Ana Bilankov

Poetski aktivizam videoradova Ane Bilankov

Tijekom rezidencijalnih boravaka u drugim sredinama nastojim uvijek na
podetku biti nekom vrstom tabule rase i osjetiti genius loci tog konkretnog
mjesta, bududi da prethodno samo okvirno definiram temu svog interesa

Tekst: Ivana Gabrié¢




Mullimmlij Inakonceptualnaumjet-
nica Ana Bilankov svoj umjetniéki
izri¢aj temelji na fotografiji, eksperimen-
talnom videu, video instalacijama, te
pisanoj rijeci kao integrativnom dijelu
izlozbe. Interdisciplinarnosti transmedi-
lukombiniranja tih me-
dijakarakterizirarad ove autorice poliva-
lentnih intere i back-
ground &ine studij povijesti umjetnosti i
germanistike u Zagrebu i Mainzu, studij
umjetnicke fotografije u Wiesbadenu, te
poslijediplomski studij Umjetnost u kon-
'u pri Umjetnickom sveudilistu u
Berlinu gdje i Zivi posljednjih dvanaest
godina. Uz to je sudjelovala na nizu art-
rezidencija (Watershed Media Centre
Bristol, UK, Moscow House of Photo-
graphy, Rusija, the Atlantic Centre for the
Arts, SAD i KulturKontakt Austria, Be¢),
§toje formiralo Anu kao osobu i kao um-
jetnicu. Upravo zbog éestog mijenjanja
mjestaboravka, spektar njenih umjetn
kih interesa bazira se na temama noma-
dizma, migracija, mjesta i ne-mjesta kao
i izmjestenih prosto
medu. Njeni radovi reflekti
no-politicki kontekst tih mjesta, a istovre-
meno predstavljaju odraz unutarnjih
ija, iskustavaitrauma

stanja, misli, emoci
ginedinjen osebujnim spojem poet-
skog jezika i angaziranih tema, svoje-
vrsnim poetskim aktivizmom.

Povoda za razgovor s Anom Bilankov bilo
jevise sobzirom na projekeije njenih sele
ktiranih video-radova nastalih posljedn-
jih devet godina u sklopu Kratkog utorka
u Kinu Tuskanac u Zagrebu, u Art-kinu
Croatiau Rijeciu prosincu 2011.g., kaoiu
Mu icke umjetnosti u Berlinu
sijeénja 2012, s posebnim akcentom na
posliednji eksperimetnalno-dokumen-
tarni film Uratu i revoluciji. Film je pred-
premijerno prikazan u glasovitom berlin-
skom kinu Arsenal u jesen 2011. u sklopu
popratnogfilmskog programa uz izlozbu
ship Yugoslavia” u NGBK. Proljetos
zan i na izlozbi T-HT Nagrada@

msu u Muzeju suvremene umjetnosti u
agrebu, a kao krun a je aktualno
uvritenje radau Kassel Documentary Film
and Video Festival. Stoga i podinjemo ovaj
tekst upravo s ovim filmom. U ratu i rev-
olucijije eksperimentalno-dokumentarni
film u kojem je glavna protagonistica
Anina 97-godi$nja baka ¢ije krhko sje-
¢anje nadogadanja iz NOB-a postaje okos-
iri drustveni okvir. Poku-
§ prisjetiti, listaju¢i knjigu
istoimenog naziva koju je napisao Anin
djed, bakina osobna prica se izmjenjuje s

BT 118/119

A Story, 2009, video isje¢ak

kasnijim dogadajimaiz90-ih godina, koje
suobiljezile ideolosko uklanjanje iz knji
nica vecine knjiga s temama
sticke proslosti - sudbina

zara i knj;

i ovu knjigu.

Vas je film bio izravan povod razgo-
voru koji je odrzan u MSU s Vama i gos-
podom Vesnom Terseli¢ iz udruge
»Documenta - centar za suoavanje s
proslo§éu” tijekom trajanja izlozbe
T-HT Nagrada@msu.hr ? Razgovor
pod nazivom Zasto je paméenje vazno?
rezultirao je vrlo Zivom diskusijom $to
svjedodi o nuZnosti javne rasprave o
ovoj temi?

Video problematizira dvije vrste amne
zije koje se prelamaju i nadopunjuju. S
ane, to je bakina osobna, bioloska
>¢éusam uspjelazabiljeziti
ljednjih mom-
enata na granici njenog sje je-
¢anja - i, s druge strane, to je kolektivna
amnezija tijekom politickih promjena i
ata pocetkom 90-ih u Hrvatskoj. Istra-

Jjednest

kamerom jedan od tih po

kretne knjige Skola u ratu i revoluciji, po-
ne knjige o Skolstvu u okviru anti-
kog pokreta tijekom 2. etskog
rata moga djede Tome Zalea, objavljene
krajem 1988. u Skolskoj knjizi, a 1991.g.
uklonjene iz registrasamogizdavacakao
iizknjizara, zapanjilame je bila éinjenica
dase ljudi kojisunasluzbenim pozicijama
u konkretnoj izdavackoj kuéi ili u knjiz-
nicama jo§ uvijek boje o tome pricati. Jer
amo teske godine
i ideologkog micanja nepodob-
nih knjiga, aliiljudisasvojih dotadasnjih
pozicija i malo tko ih se zapr zeli sje
i. Na poéetku istraZivanja sam se,
dakle, ¢udila tom tabuiziranju proslosti
vjerojatno zato §to ve¢ duze zivim u

rane devedesete sunes

rata, ve

Njemadkoj, a Nijemei su
uzor u transparentnom i
sustavnom suodavanju s
najnovijom povijeséu. Me-
dutim, onda mi je postalo
S je 20 godina u ka-
tegoriji traumatizirane
proslosti vrlo kratko vri-
jeme i da su i Nijemei npr.
tek u kontekstu student-

ske revolucije ‘68. poeli
pricati o svojoj proslosti,
dakle 23 godine po 7
setku 2. svjetskog
Shodno tome i Hrvatska
josima Sanse. Tako da mi-
slim da nikad nije kasnoda
se progovori o toj i sliénim

av

temama. A kad sam ve¢ spomenula nje-
madki kontekst: video zapoéinje monok-
romnim snimkama ljudi koji se poput
duhova proslosti ogledaju naglav.
staklenoj plo¢i na podu, iznad prostora
ispunjenog praznim policama za knjige,
pomeniku na mjestu nacistickog spalji-
nja knjiga 1933. na Bebelplatzu u Ber-
linu. Time sam Zeljela staviti ovu pri¢uu
§iri kontekst i time podcrtati besmisao
ponavljanja povijesti.

Kako ste uspjeli pomiriti ovu vrlo
aktualnu politi¢ku temu nestajanja
‘nepodobnih” knjiga s polica knjiZzara,
tog svojevrsnog kulturocida, s izrazito
poetskim pristupom, toliko karak-
teristi¢nim za Vasa ranija djela?
To ,pomirenje anih sadr:
skom formom j
ma stoji kao glavno pitanje u mom
artist’s statement-uiuvijek iznovatrazim
nove odgovore na to. Dok je u ranijim ra-
dovima formalni jezik uglavnom poetski,
apstrahiran, minimaliziran, rekla bih i
i, s obzirom da je kamera ug-

angaz

nesto $to ve¢ go-

fotografs|
lavnom static:
tografije u proteznosti vremena,
usporenog, drustveno-politicke teme ine
najéesce kontekst samih radova. Uratu i
am prvi put radila dokumen-
Sto mi se nametnulo

a i video je neka vrsta fo-

revoluciji s
tarno-istrazivac
samom prirodom materijala - snimljenog
intervjuas mojom bakom kao okosnicom
za cijeli rad kao i audio snimkama
nekolicine zagrebackih intelektuala
temu ideoloskog micanja knjig:
politié ngaziranost same teme post-
alasastavni dio filma. U nekoliko navr
imala sam osjecaj da ¢e taj dokument:
rizam ,pojesti sav moj poetski izri¢
baciti me u neki dokumentaristicki
to nikako nisam Zeljela. Tako se

stream,
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proces rada na ovom filmu sastojao u
velikoj mjeri u mojoj borbi protiv tog vrlo

kliznuca u klasi¢no-dokumen-
zenju poetskog vizualnog
aja i formalnih prelamanja: primje-
,snimkama apstraktnih prostoraiza
iiznad knjiga preko kojih se ponekad ¢uju
zjave ljudi u off-u ili snimkama bakinog
tamnog profila snimanog na TV moni-
toru. Ta mjesta kao odsustvo narativa,
vrlo sumivazna i dramaturski su nagla-
$ena upecatljivim zvukom koji stvara
atmosferu.

Na filmu ste prvi put suradivali s Hr-
vatskim filmskim savezom. Kakva su
iskustva s obzirom da ste napravili
iskorak iz eksperimentalnog prema
dokumentarnom filmu? Smatrate li
tologi¢nim slijedom VasSeg kreativnog
puta?

Kod ovog posljednjegradabilo mi je jas
ompleksniju pri

da zelim radit
akterakaoiistra

od pocetka bio zainteresiran za moj
ati da mi je bilo

ukoliko se nesto zakomplicira, s obzirom
na delikatnost i izvjesnu subverzivnost
same teme. Pogotovo pro$le godine kada
samradilaistrazivanje, to¢noumomentu
kojeg sam osobno doZivjela kao veliki po-
liticki retrogradni pad, kada se hrvatska
realnost 2011. stropostala upravo u te
90-¢,asve je bilo popra¢eno nacionalisti-
¢kim ki¢em, mahanjem zastavicama i
pregritom st iteljau medijima oko
presude H a hrvatskim ge-
neralima. Zapravo, uglavnom i radim s
dokumentarnim vizualnim materijalom,
nadenim i uhvac¢enim na raznim mjes-
tima, dakle ne insceniram niti konstru-
iram situacije u studiju (osim ranog rada
Sweet Home iz 2002). Ins no mi je
nacineke gotovo banalne situacije u real-
nom kontekstu koje pa aju kao da
suinscenirane. Takvih situacija ,pomak-
nute realnosti“ bllo]cp\mou Moskvi, zato

reflektivni, apstraktni jezik - tuse moram
sjetiti filozofa i filmskog kriticara
Marijana Krivaka, koji me je u jednom
tekstu nazvao ,pravom pjesnikinjom
filmskog medija“. M da ¢u se u
sljede¢em radu vratiti tome, a vjerojatno
¢e biti i jos kojih izleta u dokumentarno-
narativno, tj. u neku kombinaciju toga s
eksperimentalnim.

In War and Revolution, 2011., video isje¢ak

'Vasi raniji radovi nastali su kao re-
akcija na drustveno-politi¢ku stvar-
nost mjesta u kojima ste boravili, ali i
kao okida¢ za preispitivanje najin-
timnijih unutarnjih stanja, misli,
emocija, stavova, p) ija, poput

pomake u vlastitom identitetu koji trazi
odgovore na neka pitanja. A individualne
promjene mogu nadalje pomaknutiineke
drustvene, politicke promjene, naravno
u mravljim koracima, ali ipak. Bourdieu
bi tu rekao da prvo treba psihoanalizirati
proletarijat prije no $to se po¢ne revolu-
cija. Prije par mj sam gledala jednu

linskog bijenala koju je inicirao
moj prijatelj, direktor Joseph
Beuys kazalista u Moskvi.

Kolika je uloga zvukau Vasim
video-radovima koji je redo-
vito u sluzbi stvaranja at-
mosfere, pri ¢emu dominiraju
uglavnom ozradja nelagode i
tjeskobe; npr. u radovima A
Storyi Throwing over (2008.),
ili u Blue Black Berlin (2009.)
i Night Riders (2011.) koji su
ujedno snaZnijeg poetskog i
meditativnog izraza?

Uprvadrvaradanastalatijekom reziden-
cijalnogboravka u Bec¢u pojavljuje se ana-
logni zvuk npr. kise ili prasak stakla u
ponovljenom bacanju ¢ zid, §to na-
glasava klaustrofobi¢nu tjeskobu koju

P im kao ogledalo mog tadasnjeg

svojevrsne terapije umjetnoséu. Sma-
trate li da suvremene umjetnicke
prakse danas imaju tu iscjeljiteljsku
ulogu, kako za umjetnika, tako i za
promatra¢a?
Kao medij komunikacije umjetnos
takodcn tu u]o,.u Kroz nju komuniciras

tu, xdcnmclu ukazuje$ naneke fenomene

uacije koje nas
senz
ljude naodgovornost npr. prema
vlastitom okruZenju, pa i prema sebi
ne prenose
eksplicitno poruku, oni suvise poziv pro-
matra jedno dotaknemo taj neki
metafizi¢ki prostor ,iza“, fenomenoloski
ipsiholoski. Shodno tome i koristim aps-
trahirani i minimalni formalni jezik koji

ZlkU\\n]()j otvorenosti, viSeslojnostiivi-

ili apsurdne i bizarne si

crpim
Takoder vrlo ¢esto u prmcm montaze
tra modalitete apstrahiranja i
zaCudnosti tog dokumentarnog materi-
Jjala. Dokumentarna naracija je pak nesto
$to moze biti zanimljivo, pogotovo mi je
tu privlacan taj moment istrazivanja
nekih tabua. Medutim, mislim da mom
habitusu ipak vise odgovara poetski,
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énosti posjetitelju izlozbe ili kina
moze biti ogledaloi pl‘o]ckcl ijska povr:
njc[.,o\'lh/njc i

prica, vubalno ili vizualno, moZe imati i
purifikacijsku ulogu, kako kod pnpnvjt.-

unutarnjegstanjau tom malom sku¢enom
prostoruizmedu zgrada, tzv. ,Lichthofu*
s otvorom prema nebu. 1z i
vrata, uz nas atelje, u nekad:
skoj kudi s atmosferom poput interijera
Pijanista R. Polanskog, zatekla sam tu
malu sobicu, istovremenoiinterijerieks-
terijer, s pra: vim stolom s lampom,
praznom bocom om i stolicom; neku
vrstu ,mrtve prirode” upravo zav
Gestapo-preslusavanja, ili pak atelje um-
j tenog depre j i
ciji. S obzirom dase pr

freudovski obra¢un s mojim tad:
turbulentnim 7
koji je pronasao vanjsku pojavnos
sobi¢ku. Na oba zadnje spomenuta videa
~urad|va|1 sam s ameri¢kim muzi¢arom
ik il Tylerom d
Za Nigth Riders sam preuzela dio jedne
njegove gotove kompozicije koja je per-
fektno odgovarala nave¢ montiranivideo
itime podertala melankoli¢nu atmosferu
no¢nih jaha¢anaulicama Moskve. U Blue
Black Berhn Iylcl ]C po ma_|

daca, tako i kod istinskih slus
datelja. Ono moze donijeti neke male

jamaii 20 ZV
&emu smo zajedno jo§ dodatno rac
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sam zadovoljna tom suradnjom. Buduéi
dase vizualno video sastoji od svega neko-
liko vrlo reduciranih stati¢nih kadrova,
zvuk je preuzeo dramaturgiju: od idi-
li¢nog tihog /V\llm vode i i cvréaka na po-
Cetku, ra:
nepodnol ive buke/ks
sekundi prekida, nas
tog nic¢ega ponovo javlja
an onom na poéetku, no ipak
Nalik momentu kad
ali hitac koji buéno pro-
.|)nl(m\ nastupaonane-
nakon nekog
vremenase uvanjskoj pojavnosti
opetsve normaliz amo unu-
traostaje pokoja nevidljivarana.
Utihsvegasest minutavideoima
gotovo strukturu hollywoodskog
filma tj. klasi¢ne drame - uvod,
zaplet, kulminaciju/katarzi¢ni
obrat i rasplet tj. svojevrsno po-
mirenje na kraju.

vizualnog materijala. Taj proc
poéetku vrlo intenzivan, intuitivan i go-
tovo neuhvatljiv, poput nekog putova
kojunu ne znas cilj. Poticaji iz vanjskog
i s mojim osobnim psi-

Night Riders, 2011., video isjeéak

Videoradovi poput Waiting
(2004.), Pleasure (2005.),iliA
Story (2008.) odvijaju se u
apstraktnim mjestima kao $to su ¢e-
kaonica, restoran ili veé pljesniv so-
bi¢ak. Upravo su to ta ne-mjesta, iz-
mjesteni prostori koji stimuliraju Vas
kreativni nervbududi daih &esto pris-
vajate u svojim stalnim nomadskim
previranjima, ili oni prisvajaju Vas?
Kod ovih se radova radi o nekim medu-
prostornim stanjimau kojimaijazivi

i moju migrantsku poz

sli, osjecaja, k\ll\ur.)u,u);.r.)
spajanja naizgled neceg nespojivog, sve
me je to snazno oblikovalo. Tako ti het-
erotopi, ta hibridna mjesta li ne-/medu-
mjesta postaju ogledalo mog vlastitog ja.
Berlin je tu poseban kao grad jer usred
gradske jezgre postoje jos takva prazne,
nedefinirane lokacije neke prigusene

i ti, na mjestima gdje s
neko¢ nalazio zid. Inace, tijekom reziden-
cijalnih boravaka u drugim sredinama
nastojim uvijek na poetku biti nekom vr-
stom tabule rase i osjetiti genius loci tog

r izivanja Ba

Iumu u vidu nevidljive

pogada na neko tvoje osjetljivo mjesto.
st

l’ulum|)uu|uu|)rm anjadanog
konteksta i teme koja mi se tako namet-
nula te paralelno trazenje forme,
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Cesto snimate obi¢ne ljude u poje-
dinim situacijama, njihove geste,
pokrete, mimiku i reakcije kao npr. u
radovima nastalim u Moskvi. U
Revolutionary Reality Show (2007.)
ste sjajno uhvatili momente dosade,
nemodi i nevjerice za vrijeme politi¢-
kih govora, koristeéi se tehnikom
slow-motiona, dok rad It Makes You
Happy (2011.) ironizira sustav otvo-
renja izlozbi kao mjesta gdje se dolazi
Jjesti, piti i biti viden, gledano iz po-
zicije “nevidljivih” hostesa. Smatrate
li u tom sluéaju svoju poziciju voajer-
skom i mislite li da je suvremena
umjetnost, koja ¢esto crpi inspiraciju
izsvakodnevnog Zivota, i sama voajer-
skog karaktera?

Da, svakako. Ponek:
moralnoj granici:
nije bila svjesna tijekom tromjese¢ -
pendije u \lmk\'l gradu koji Zivi od svo-
jihekstrema, raspojasanogbogatstvai us-
porednog krajnjeg siromastva, primjer-
ice umetro-s ma ;,djl- umiruklosari

smece. U takvimsituac m mngla
snimati te ,dobre motive*ljudske patnje.

meduvremenu izjedene od moljaca, i koji
vrlo prodorno gledaju u moju kameru - i
dandanaskad gledam te scene se n:
kao $to sam se i tada tijekom snimanja
cijelo vrijeme jezila i mislila da li to
smijem raditi.

Kakvu je ulogu odigrao Berlin kao
Jjedan od najja¢ih europskih centara
suvremene umjetnosti u oblikovanju
Vas kao umjetnice, moZete li uspored-
iti nasu umjetni¢ku scenu s berlins-
kom i kakve su razlike s obzirom na
razli¢ite moduse financijske potpore?
Kako je, zapravo, biti umjetnicom u
Berlinu?

Berlin je vrlo bitan u mom osobnom i
umjetni¢kom habitusu kaoiuoblikovanju
mog politickog razm a. Dijelom i
stoga $to sam se od pocetka, paralelno s
vlastitom umjetnickom produkcijom -
kroz postdiplomski studij ,Umjetnost u
kontekstu® kao i kroz projekt/grupu z
uvremene umjetnosti Kuns
pri angaziranoj umjetni¢koj
udruzi NGBK - upoznalasraznim drugim

med

oblicima umjetni¢kog djelovanja na rubu
umjetnickog sistema kojeg smo uraznim
projektimas uglavnom ne-umjetnickom

publikom pokusali otvoriti za impulse
izvana
Berlin je inace internacionalan, otvoren,
velik,ima prostorazarealiziranje necega
§tosimozda oduvijek Zelio, ali se nisi usu-
dio. Mozes vrlo brzo prepoznati samog
ebe u njemu i identificirati i
Na nmm.llulpum)prmmm
individuali u izolaci,
osamljen Ie(n|\|Jc\l\uLku;.udno Biti
umjetnicom u Berlinu isto tako znaci biti
svjestan da si samo jedna od cca. 10 000
likovnih umjetnika, k tome dolazi jos cca.
20000 ostalih kreativaca iz srodnih dje-
latnosti. Ovi podaci jasno govore kolika
jekonkurencijaikoliko je tesko u Berlinu
er‘u(i\'lmgrud:l.u

kod ovakve kunkurcmuv;.ulmuduq«d—
a nuli. Moja primanja uglavnom po-
tjec¢u iz umjetnicko-edukativnog rada s
odraslima i mladima, Sto je takoder vrlo
kreativan i zahtjevan posao, neka vrsta
wparalelne produkcije®. A svojevrsnuum-
jetni¢ku ,anonimnost“ u Berlinu, koja
ima svojih mana, ali i poneku pndm st,

i materijale z:
how, demonstraciju ispred bivieg
Lenjinova mauzolejau Moskvi, uglavnom
astavljenu od st gubljenih u pro-
storu i vremenu od kojih neki jo$ uvijek
stoicki drze svoje crvene zastave, u

mogu k iratiu Hrva
godinama prisutna na umjetnickoj
meduvremenu i filmskoj sceni i zahva-
ljujuéi éemu mogu povremeno dobiti neku
drzavnu ili gradsku podrsku za financi-
ranjeizlozbenog projektailifilma. W
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